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RESUMEN

éCudl eslarazénde laresistencia antepuestaalos géneros folkldricos y populares? ¢Cudl esla
filosofiade los docentes al seleccionarel repertorio? ¢ Qué criterios utilizamos para seleccionar
un repertorio que contemple musicas folkldricas y/o populares? Es importante para los que
formamos futuros maestros de coro adoptar conscientemente algunafilosofia. Los maestrosde
Direcciéon Coral deberiamos reflexionar: é Qué y cdmo enseiiaré? ¢ COmo mediré los procesosde
aprendizaje? Las mismas habilidades gestualesy de técnicas de ensayo que puedendesarrollarse
con repertorios “de obras corales originales”, pueden lograrse con versiones corales de
cancionesfolkldricas. éPodemosdisefiary llevaracabo programas coherentes, de calidad, ycon
objetivos de desarrollo profesional y artistico sin estar soportados por alguna filosofia?
Sosteniendo algin enfoque, comprenderemos mejorcdémo abordarlos procesos de ensefianza,
proponiendo actividades de reflexidn tedricaprevia, de accién entiempo real, y de reflexion
posterior acerca de la practica propiay ajena.

Palabras clave: seleccion de repertorio, ensefianza de la direccién coral, filosofia, procesos de
aprendizaje.
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ABSTRACT

Whichisthe reasonforthe permanence of the Eurocentrictendencyinthe academic proposals,
and of the resistance put forward to the folk and popular genres? Which is the teachers’
philosophy at the time of repertoire selection? What criteria do we use to select arepertoire
contemplating folk or popular music?

We all have a philosophy although we do not make it conscious, and will be present through our
actions. Itisimportant for those of us who are dedicated to the training of future choir masters
to consciously adopt some philosophy.

Before the Choral Conductingteachers take overour classrooms, we should have formulated and
answered these basic questions:

What will I teach? How will | teach? How will | measure the students’ learning process? How will
| relate to all the students?

The same gestural skillsand rehearsal techniques that can be developed with repertoires of "original
choral works" can be developed with choral arrangements of folk songs.

Can we design and implement coherent, quality programs and with professional and artistic
development goals without being supported by any philosophy?

By sustaining a specific approach, we will have a better understanding of how to approach
teaching processes, by proposing activities of previous theoretical reflection, real-time action,
and later reflection on our own and third-party practice.

Keywords: popular music, choral conducting, teachers, philosophy, earning process.
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La Licenciatura en Direccidn Coral forma profesionales capaces de comprender y operar
sobre el material sonoro coral en diferentes géneros, preparandolos para dirigir
agrupaciones corales, asi como indagar e interpretar el lenguaje musical en distintos
estilos. Para ello brinda herramientas tanto técnicas, como conocimientos musicales,

culturales y estéticos que permitan el trabajo coral desde un enfoque integral.

Instituciones universitarias que ofrecen u ofrecieron carreras de Direccion
Coral Universidad Catdlica Argentina (Lic. y Prof.

Sup., discontinuadas en 2014)
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Universidad Catdlica de Salta (Lic.)

Universidad Maiménides (Lic.) Universidad
Nacional de Cdrdoba (Lic.) Universidad
Nacional de Cuyo (Lic. y Prof. Sup.)

Universidad Nacional de La Plata (Lic.y Prof.

Sup.)

Universidad Nacional de La Rioja (Lic.)
Universidad Nacional de las Artes (Lic.)
Universidad Nacional de Rosario (Tec., Lic.y
Prof. Sup.)

Universidad Nacional de Tucuman (Prof.)
Universidad Nacional del Litoral (Lic. y Prof.
Sup.)
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Instituciones terciarias que ofrecen carreras de Direccion Coral
Conservatorio Provincial de Musica “Alberto Ginastera” (Mordn, Buenos Aires) (Prof.)
Conservatorio Provincial de Musica “Alfredo L. Schiuma” (San Martin,

Buenos Aires) (Tec. y Prof.)

Conservatorio Provincial de Musica “Juan José Castro” (La Lucila, Buenos Aires) (Prof.)
Conservatorio Provincial de Musica “Julian Aguirre (Banfield, Buenos Aires) (Prof.)
Conservatorio Superior de Musica “Félix T. Garzén” (Cérdoba) (Tec.)

Conservatorio Superior de Musica “Manuel de Falla” (C. A. de Buenos Aires) (Tec. y
Prof.)

¢Cudl es la razén de la permanencia de la tendencia eurocéntrica en (un alto
porcentaje de) las propuestas académicas? ¢Cudl es la razdn de la resistencia
antepuesta a los géneros folkldricos y populares? Estas realidades ¢Qué efectos

producen en estudiantes y graduados?

Los contenidos minimos presentes en las resoluciones de creacién de las carreras. Las
propuestas de catedra de docentes o equipos docentes. Formacidn, experiencias y

preferencias de los docentes.

¢Cual es la filosofia de los maestros de Direccion coral de las universidades al
momento de la seleccién de repertorio que propondrdn al estudiantado? ¢Qué
criterios utilizamos para seleccionar un repertorio que contemple la musica folklérica

o popular en los programas?

¢Qué factores estdn influyendo? Veamos la realidad en los planes de

estudios, madso o menos similar en todas las universidades:

Formacion general

Audioperceptiva I-lI-(lll), Armonia I-lI-IlI-(IV), Contrapunto I-1I-(11l), Morfologia I-1I-(llI-
V),
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Historia de la mdusica I-lI-lll-IV-(V), Mdusicas tradicionales (sélo en algunas
universidades), Piano I-ll-(lll) — Reduccién de partituras I-ll (sélo en algunas
universidades), Practica de canto coral I-ll, Acustica, Estética, Informatica,

Metodologia de la investigacién, Taller de tesina.

Formacion especifica

Direccidén coral I-lI-11I-IV-(V), Analisis e interpretacion de repertorio coral I-1I-(IlI-1V-V)
[sélo en algunas universidades], Técnica vocal I-1I-(lll), Trabajo corporal, Fonéticas
extranjeras (italiano, francés, aleman, inglés, latin), Arreglos corales I-Il [sdlo en

algunas universidades].

Cada persona tiene una filosofia aunque no la haga consciente, y estara presente a
través de sus acciones. Son importante para los que estamos dedicados a la formacién
de futuros maestros de coro adoptar conscientemente alguna filosofia de la

educacion, de la musica y de la educaciéon musical.

Antes de que los maestros de Direccion Coral nos hagamos cargo de las aulas,

deberiamos habernos formulado y respondido estas preguntas basicas:

1. ¢Qué enseiiaré? (contenidos)
2. ¢Cémo ensefiaré? (estrategias metodoldgicas)
3. ¢éComo mediré el proceso de aprendizaje de los estudiantes? (evaluacidn)

4. iCémo me relacionaré con el estudiantado? (feed-back)

Ensefianza por contenidos (aproximadamente y segun casi todas las
instituciones) Direccidn coral | (Renacimiento y Barroco); Direccion
coral Il (Clasicismo y Romanticismo); Direccidn coral lll (Siglo XX);

Direccién coral IV (Siglo XXI).

Editorial Universitaria UCCuyo



REVISTA
CUADERNOS

Nueva Serie

Ano 3-Nro 3- Febrero 2018 ISSN 2545-6180

Ensefianza por objetivos

Direcciodn coral I-1l (incorporar habilidades gestuales apropiadas, analizar partituras
tendiendo a su ensefianza montaje, incorporar habilidades para prender a ensayar
estratégicamente); Direccidn IlI-IV (interpretacidn: “sacar el director que hay dentro

tuyo”)
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Finf Gesange
fiir gemischten Chor a cappella

Johannes Brahms, Op.104
(Verdffentlicht 1889)

1. Nachtwache Nr. 1

Fr. Rickert
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Ejemplo 1: Nachtwache | (RuckegtBrahms). N. Simrock, ed; Berlin, 1889.
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REGRESO A LA TONADA

(fragmentos) 1
Armando Tejada Gomez - Tito Francia
wersion coral: Ricardo Mansilla
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Ejemplo 2: Regreso a la tonada (Tejada Gomédzrancia; v. c.: Ricardo Mgsilla; edicion del

arreglador)

Las mismas habilidades gestuales y de técnicas de ensayo que pueden desarrollarse
en base a repertorios “de obras corales originales”, podran desarrollarse en base a

arreglos corales de canciones folkldricas o populares.
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Ejemplo 3: Vidala para mi sombra (Espinosa; v. c.: Oscar Llobet; edicion del

arreglador)
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Podemos los maestros de Direccién coral disefiar y llevar a cabo programas
coherentes, de calidad, y con objetivos de desarrollo profesional y artistico sin estar
soportados por alguna filosofia? ¢Es la respuesta “si”, o es “no”? Sosteniendo algun
determinado enfoque, tendremos una mejor comprensién de cémo abordar los
procesos de ensefanza, al proponer actividades de reflexion tedrica previa, de accion

en tiempo real, y de reflexidon posterior acerca de la practica propia y de terceros.

Es importante clarificary sostener algun enfoque porque nos inspira (a los docentes),
y nos proporciona justificacién para la inclusiéon de determinado material en los

planes de catedra, en funcion de diferentes metas y objetivos. Retomando el titulo:

Musicas Folkldricas — Populares, y Licenciaturas en Direccion Coral. Conexiones:

éPosibles? {Necesarias?

iSon Posibles, Necesarias, Convenientes, Apropiadas!
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